Mladi pévci & soudoba hudba (HIS Voice, 5/2000)
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V Cechéch a na Moravé je 5 konzervatofi a 2 vysoké koly, kde se vyuéuje zpév. Jeliko? kazda ze $kol
vyprodukuje minimalné 2 absolventy ro¢né (skutecné cislo je mnohem vyssi), méli bychom byt
zaplaveni spoustou mladych odborné vzdélanych péveckych interpret. Kde jsou? A kdyZ uZ se néjaky
zpévak objevi, jaka je jeho pouZitelnost pro soudobou hudbu?

SlySel jsem uz mnoho krasnych hlasu a zjevnych péveckych talent(, ze kterych po par letech
odborného skoleni nezbylo nic. V ¢em je chyba? V nedostatku kvalitnich ucitel(i? Nebo v celkovém
systému vokalni pedagogiky u nas?

Nelze jednoznacné kritizovat a obvifiovat. Skutecny problém je mnohem sloZitéjsi a ja se necitim byt
povolan ho komplexné fesit. Pravdou ovsem zUstava, Ze zpév je oborem znacné individualnim, kde
vice nez jinde jsou pévecké a fyzické dispozice zasadni a urcujici - a u jednotlivych studentd
diametralné odlisné. Strucné rfeceno: Peter Schreier by nemohl zpivat jako Placido Domingo, nebo
jesté lépe, vynikajici choralovy pévec by asi tézko mohl zpivat v opere - a naopak. Ucitelé zpévu u nas
tento fakt v drtivé vétsiné nechtéji uznat. Témér veskeré oficidlni snazeni pévecké pedagogiky na
nasich hudebnich Skolach sméruje k vychové opernich pévcl. Ostatni obory zlstavaji nerozvijeny, v
horsim pfipadé zamérné potlacovany. Vidime tak velmi ¢asto, Ze student misto aby byl pfirozené
rozvijen podle svych dispozic, je uméle pfetvaren dle obrazu svého pedagoga. Nasledky potom jdou
jen velmi tézko odstranit a tak byva casto projev mladych pévcl nepfirozeny, nékdy az nasilné
vytvareny.

Také osnovy na uméleckych Skoldch nepocitaji s jinym péveckym uplatnénim, nezli opernim. Je pak
zoufalé poslouchat kifehky osmndctilety hlas potykat se s povinnym opernim repertoarem.

Diskutabilni je i vybér péveckych pedagogli na nékterych hudebnich skolach. Je vZitd mylna
predstava, Ze dobry operni zpévak musi byt i dobrym ucitelem. Je mnoho téch, ktefi jsou takzvanymi
zpévaky "od Boha". Technikou zpévu se nemuseji pfili§ zabyvat, fidi se z velké ¢asti instinktem. Je to
obrovsky pévecky dar, pro pedagoga ale nestésti. Uitel se totiz potfebuje predevsim svému femeslu
od zakladl vyucit. Tim teprve ziska potfebné znalosti, které muize (s potfebnym pedagogickym
talentem) dal predavat.

Mohl bych tak pokracovat dal - o tom, Ze studenti se neuci komornimu a ansamblovému projevu, ze
pedagogové na skolach nejsou ¢asto vybirani podle priméru pedagogickych vysledka, ale jen podle
svého nejlepsiho zaka (Casto jediného). Neni ale mym zameérem provadét zde hloubkovou analyzu
pévecké pedagogiky. Chci se zabyvat pouZitelnosti novych zpévaki pro interpretaci soudobé hudby.
Bez dobrého skoleni oviem neni mozna nadstavba. A hudba soudobych autor(li pro kazdého mladého
pévce nadstavbou bezesporu je - jsou pro to dva zakladni divody:

Ten prvni je vSeobecny; soucasna hudebni tvorba je pro vétsinu hudebnich skol "Spanélskou vesnici".
Rozebirat pro¢ v tomto ¢lanku nechci, i kdyZ je to téma velice aktudlni. Mladému muzikantovi mlze
byt opravdu tézko blizka hudba, se kterou se setkava okrajové, ¢asto jen jako s nutnym zlem. Ona
vlbec znalost povale¢né hudby u vétsiny kantortd hlavnich obord je minimalni, tézko tedy chtit, aby



na tom jejich Zaci byli Iépe. A to nemluvim o (dnes jiZ klasické!) experimentalni hudbé napf. Cage,
Scelsiho, Stockhausena ad., s tou se studenti setkaji nanejvys jako s teoretickou kuriozitou, misto aby
se ji ucili poznavat, vnimat, porozumét ji.

Tim druhym dlivodem je nedostatecna technicka a i hudebni prliprava zacinajicich pévcl. A znovu
plati, jaky ucitel, takovy (ve valné vétsiné) zak. Ono je velmi naivni a (odpustte ten tvrdy vyraz)
nevzdélané, kdyz si kdektery pedagog mysli, Ze veskerd soucasna hudba se da zpivat jako operni arie.
Ostatné nékterym nasim "prednim" pedagoglim je vzdalena i interpretace hudby barokni a pisfiové,
coz jisté patfi vibec k zakladiim pévecké pedagogické vzdélanosti; ovsem to je jen malad poznamka
"na okraj"...(?).

Soucasnd hudebni tvorba byva ve svém vyrazu natolik sloZita (nékdy i svou jednoduchosti), Ze
vyZaduje od interpreta maximalni souznéni a porozuméni. K tomu je potreba jak bezpecna a
pfirozena (!) hlasova technika, kterd neni brzdou, ale dokonalym prostfedkem k uméleckému
zameéru, tak i znacna hudebni inteligence - dokonala znalost hudebniho zapisu (nejen notového, ¢asto
byva zapis velmi netradicni), orientace v dané hudebni oblasti, vyborna intonace - nékdy
mikrointervalova, atd.

Dalsi velmi potfebnou véci je potifeba co nejvice vyrazovych prvk(, umét hlas ovladat co nejvice
zpUsoby - udrZet tenky rovny tén, ovladat vibrato, vyuZit exprese ¢i vykrikd bez Ujmy na hlase...

Tyto vlastnosti mdlokomu spadnou do klina, je tfeba velké davky trpélivé prace, hledani, soustfedéné
a cilené studium... a kdyz uz by byla chut, kdo ma na to v dnesni dobé ¢as? Vzdyt vidina efektnich
vysledk(l je mnohem vzdalenéjsi a cesta k nim mnohem nesnadnéjsi, neZli u klasického péveckého
(zvlasté pak operniho) repertoaru. Proto soucastni autofi pfi vybéru svych interpretd sahaji velmi
Casto mezi zpévaky vyskolené jinde neZ na nasich oficidlnich stfednich a vysokych hudebnich skolach,
ktefi se zabyvaji napf. barokni hudbou, pisfiovou literaturou, jazzem ap. Tito pévci jsou nejen svym
pfistupem ochotnéjsi, ale vétsinou vldadnou mnohem ohebnéjsi hlasovou technikou, jsou zvykli

Vv

Kudy z toho ven? Vidim dvé cesty. Prvni je jakdsi osvéta - kurzy, prednasky, porady v médiich... Najit
soucasné hudbé cestu: K posluchaétim, aby ji bylo pro koho hrat. K interpretiim, aby ji méli potfebu
hrat. Vytvaret Zivy a otevieny umélecky kvas, inspirativni prostredi, které by provokovalo k
interpreta¢nimu tvoreni. Neuzavirat sou¢asnou hudbu do jakési intelektualni ulity jen pro vyvolené,
ktefi ji jsou schopni porozumét. Nepodbizet se, ale otevfit, komunikovat. A to i s dalSimi uméleckymi
obory, jakymi jsou moderni divadlo, literatura, malitstvi. Také je tfeba soucasnou hudbu zpfehlednit,
nenechdavat ji uzavienou v anonymité tvliréné neprehlednych hudebnich spolk(; -a zde se pravé
nabizi velky Ukol pro interprety: Do této neprehledné autorské zméti, jak vétSinou vnimaji nepouceni
posluchacdi soucasnou hudbu, pravé interpreti mohou svym osobitym pristupem a vybérem svého
repertodru vnaset urcity rad. Je zde Agon, Tomas Ondr(sek, Mondschein, DAMA - DAMA, rodi se
dalsi... Proc jejich koncerty byvaji pIné? ProtozZe kazdy z nich ma svoji osobitou tvar a posluchaci uz
priblizné védi, na co jdou. A tady vidim jednu z cest - vytvaret takové prostredi pro mladé hrace a
zpévaky, které by je inspirovalo ke snaze vytvofit si vlastni interpretacni rukopis, osobitou
interpretacni tvaf. Pomoci jim vystoupit z davu anonymnich najimanych hudebnikd, zapojit je



védomeé do tvurciho procesu, provokovat v nich potfebu hledani, tvoreni. To plati samoziejmé
predevsim pro obory konzervativni, malo pruzné, tedy i pro mladé pévce.

Tou druhou cestou jsou bezesporu zmény v pfistupu pévecké pedagogiky u nas. A vzhledem k tomu,
Ze starého psa novym kousk(m nenaucis, nezbyva nez na ni vytvaret soustfedény tlak: Osvétou,
péveckymi kurzy, seminafi, pfesvédcovani konzervatofi a vysokych hudebnich skol o potfebé vyuky
dalsich péveckych oborf(, napt. chordlového zpévu, tzv. poucené interpretace staré hudby,
interpretace hudby soudobé, seznameni s netradi¢nimi hudebnimi zapisy, intonace mikrointerval(,

nové a netradi¢ni hlasové techniky...

Neni to cesta snadna a vypada to na boj s vétrnymi mlyny. Ale kdyZ téch Don Quichoti bude vic a
budou vytvaret soustfedény tlak na vice frontach, néjaky vysledek se dostavit musi.

Velkou radosti pro mé byla zprava, Zze Tomas Ondr(sek zaklada katedru bicich nastrojd na HAMU.
Vérim, Ze ty stoleté ledy zacnou tat jednou i v pévecké pedagogice.



